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Anfrage Planungsstand zum Antrag aus September 2024: Planung zur Schaf-
fung einer Wandflache zur Ubertragung des Wandgemaldes im Georg-Muth-
Haus

Das Wandbild in seinen einzelnen Unterteilungen im Georg-Muth-Haus

Das Wandbild entfaltet seine Erzahlung wie ein stilles historisches Panorama, das
den langen Weg einer Bevolkerungsgruppe, ihre Verwurzelung, ihren Verlust und
ihren Neubeginn in einem einzigen Raum verdichtet. Es beginnt nicht mit Katastro-
phe, sondern mit Aufbau: Seit dem hohen Mittelalter zogen deutsche Bauern, Hand-
werker, Kaufleute, Arzte und Gelehrte auf Einladung kirchlicher und weltlicher
Grundherren nach Osten, Sidosten und Nordosten Europas. Mit besonderen Rech-
ten ausgestattet, griindeten sie Dorfer und Stadte, brachten Handwerk, Verwaltung
und stadtische Ordnung mit und wurden Teil einer Uber Jahrhunderte gewachsenen
Kulturlandschaft. Diese Bewegung erscheint im Wandbild nicht als Eroberung, son-
dern als ein historischer Prozess gegenseitiger Interessen: gewollte Ansiedlung, wirt-
schaftlicher Aufbau, rechtlich geordnete Gemeinschaften.
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Der zweite groBe Abschnitt schlédgt einen harten, dunklen Ton an. Das, was
tiber Jahrhunderte gewachsen war, zerbrach im 20. Jahrhundert. Nationalis-
mus, staatliche Gewalt und vor allem der von Hitler entfesselte Zweite Welt-
krieg flhrten zu einer Eskalation von Verfolgung, Vertreibung und Mord. Milli-
onen Menschen, die sich zu ihnrem Deutschtum bekannten, wurden aus ihren
jahrhundertealten Siedlungsgebieten herausgerissen, enteignet, gedemdtigt,
gefoltert oder getdtet. Andere flohen in verzweifelten Trecks vor der heranrG-
ckenden Gewalt. Diese abstrakte historische Katastrophe wird im Wandbild
bewusst auf einen konkreten Ort bezogen: Auch Bad Vilbel, der Heilsberg,
wurde zu einem Zufluchtsort. Bis 1956 fanden hier 2.500 Vertriebene eine
neue Heimat. Das globale Drama der Vertreibung verdichtet sich damit in ei-
ner lokalen Geschichte von Aufnahme, Neuanfang und Integration.

Doch das Wandbild verweilt nicht in Leid oder Anklage. Sein eigentliches Ziel
liegt in der Frage nach der Zukunft. Die letzte Bild- und Textebene formuliert
keinen politischen Anspruch, keine Forderung nach Rickkehr oder Wieder-
gutmachung im territorialen Sinn, sondern einen moralischen Imperativ: Aus-
s6hnung der Voélker. Diese Auss6hnung soll nicht durch Vergessen erreicht
werden, sondern durch gegenseitige Wirdigung — durch Anerkennung der
Leistungen, der Rechte und auch der Pflichten aller Beteiligten. Das Bild
schlieBt daher nicht mit einer offenen Wunde, sondern mit einem Kreis von
Menschen, die sich an den H&nden halten: ein Bild fir Dialog, Gleichwertig-
keit und gemeinsame Verantwortung.
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In seiner Gesamtwirkung ist das Wandbild bemerkenswert ausgewogen. Es
wilrdigt die historische Préasenz deutscher Siedler in Osteuropa, ohne sie zu
idealisieren, benennt die Gewalt des 20. Jahrhunderts klar und ausdriicklich
im Zusammenhang mit dem nationalsozialistischen Krieg, und verweigert sich
zugleich jeder revanchistischen oder nationalistischen Deutung. Stattdessen
wird Vertreibung als menschliche Tragddie gezeigt ~ und Verséhnung als ein-
zig tragfahige Antwort. Gerade fur die Entstehungszeit eines solchen Werkes
ist diese Haltung auBergewdhnlich: Es ist kein Denkmal des Zorns, sondern
ein Denkmal der Verantwortung.
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Im Neubau steht nur eine begrenzte Flache im Foyer gegeniiber dem Saalein-
gang zur Verfligung.

T

Die Vorgabe flr die kiinstlerische Darstellung kénnte so aussehen: Fir die
kleine Wand soll nicht das groBe historische Wandbild in verkleinerter Form
wiederholt werden. Stattdessen soll seine innere Idee in eine reduzierte, kon-
zentrierte Bildsprache (bersetzt werden. Im Mittelpunkt steht nicht das Detalil,
sondern die Bewegung, die das gesamte urspriingliche Werk tragt: der Weg
von der Herkunft Uber den Verlust hin zu einer gemeinsamen Zukunft.

Die Wand wird dabei als ein zusammenh&ngendes Bildfeld gedacht, das sich
in drei ruhige Zonen gliedert. Links erscheint ein einziges, schlichtes Symbol
fiir Herkunft und Heimat — etwa ein Haus, ein Dorf oder ein Kirchturm, in war-
men erdigen Tonen gehalten. Es steht nicht fir einen konkreten Ort, sondern
fur das allgemeine Geflihl von Verwurzelung und Zugehorigkeit. In der Mitte
6ffnet sich ein Raum des Bruchs: keine Figuren, keine Szenen, sondern eine
helle, fast leere Flache, vielleicht mit der Andeutung einer offenen Tr, eines
aufgelosten Baukorpers oder eines verschwindenden Umrisses. Dieser Be-
reich markiert den Verlust, das Herausgerissensein, das Verschwinden des
Gewohnten. Rechts schlieBlich treten Menschen in den Vordergrund — nicht
als historische Figuren, sondern als zeitlose, konturhafte Gestalten, die in ei-
nem Kreis oder einer offenen Gruppe zueinander stehen. Sie verkorpern An-
kunft, Begegnung und die Mdglichkeit eines neuen Miteinanders.
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Alle drei Zonen sollen in einer einheitlichen, ruhigen Farbigkeit gestaltet sein,
angelehnt an die warmen Braun- und Ockerténe des groBen Wandbildes. Die
Darstellung bleibt bewusst einfach, fast grafisch, ohne erz&hlerische Details
oder realistische Ausarbeitung. Gerade diese Reduktion gibt dem Motiv seine
Wirde und Zeitlosigkeit.

Begleitet wird das Bild nicht von erkldrenden Texten, sondern nur von einer
einzigen, klaren Zeile, die den Gedanken des gesamten Werkes bilindelt - et-
wa ,Ausséhnung der Volker* oder ,,Gemeinsame Zukunft”. Sie wirkt nicht als
Uberschrift, sondern als leiser, aber praziser Resonanzraum flr das Bild.

So entsteht auf kleiner Flache ein stilles, konzentriertes Erinnerungs- und Zu-
kunftszeichen, das die groBe Wandmalerei nicht kopiert, sondern ihr inneres

Anliegen weitertragt: Erinnerung ohne Verhartung, Geschichte ohne Anklage

und Zukunft als insame Aufgabe.

ur Gestaltung ist noch nicht vergeben.
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